INNERER URBANISMUS.
PROLEGOMENA ZUM ZURCHER TONI-AREAL

VON EM2N

Stephan Triby

Es gehort zu den architekturtheoreti-
schen Konstanten seit der Neuzeit,
nach dem Zusammenhang von Ar-
chitektur und Stadt zu fragen. Ge-
horcht der kleine MaBstab von
Raumfolgen und Etagen denselben
Prinzipien wie die groBmaBstébli-
chen Arrangements urbaner Areale?
Welche Rolle spielen Durchwegung
und Zirkulation auf beiden Ebenen?
Gibt es gar eine Selbstéhnlichkeit
von Stadt und Haus? Das im Bau
befindliche Zircher , Toni-Areal” von
EM2N ladt wie derzeit wohl kaum
ein zweites Bauwerk dazu ein, sol-
che Fragen zu diskutieren.
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DIE FESTUNGSMAUER UND DAS

HAUS ALS KLEINE STADT Die Verwandt-
schaft von Haus und Stadt wurde zum
ersten Mal durch Leon Battista Alberti in
seinen 1452 fertiggestellten Zehn Biichern

Uber die Architektur angesprochen. Darin
schreibt er: ,Und wie man in der Stadt
das Forum und die Platze, so wird man
im Hause das Atrium, den Saal und Réu-
me dieser Art haben, die nicht an abge-
legener, verborgener und enger Stelle
liegen, sondern vollkommen zugénglich
sein missen, dass auf sie die Ubrigen
Ré&umlichkeiten ganz unbehindert min-
den kénnen. Auf sie werden sich némlich
die Mindungen der Stiegen und Génge
5ffnen, in ihnen werden die BegrifBun-
gen und Besuche der Bekannten entge-
gengenommen.”! Damit wurde die Stadt
und ihre Durchwegung zum Vorbild fir
das Haus und seine Erschlieung ausge-
rufen. Es kann vor diesem Hintergrund
kaum verwundern, dass Georg Ger-
mann - im Anschluss an Uberlegungen
Giulio Carlo Argans - die architektoni-
sche Schrift Albertis als ein ,Traktat des
Urbanismus”? bezeichnet hat: ,Bei Alberti
[...] fogt sich die Architektur in den gré-
Beren Rahmen der Stadt, ist sie deren In-
terpretation, die von sichtbaren Formen
getragene Botschaft ihrer Bedeutung.”®
Die Stadt, die von Alberti ins Haus
geholt wurde, war eine befestigte. Diese
urbanistische Besonderheit sollte man
auch im Auge behalten, wenn man von
seinen Architekturen spricht. Sie erklart
né&mlich nicht nur die Raumtopologien,
sondern auch die Innenarchitekturen, die
der Architekt und viele seiner klassisch
inspirierten Nachfolger planten und bau-
ten. Heiner Mhimann hat darauf hinge-
wiesen, dass die Stadt und das Zimmer
im Haus der Renaissance topologisch
identisch sind: Beide stellen Sphéren dar,
die transversal von einer Bewegungsbahn
durchschnitten werden.* Der Weg durch
einen Renaissance-Saal, der in einer ge-
raden Linie von Tir zu Tor fohrt, kann als

eine herunterskalierte, von Stadttor zu
Stadttor spannende Via regia betrachtet
werden. Das Kleine spiegelt sich im
Grof3en - zumal das Grofe, némlich die
Stadt und ihre Umfassungsmauer, in der
Sicht Albertis ja auch das Héchste ist:
,Da die Stadt [...] als Ganze einem Gott
geweiht ist, wird die Stadtmauer zum
eigentlichen Gebdude der Stadt.”> Von
dieser militérisch-sakralen High-Ranking-
Architektur leiten sich alle anderen Bau-
werke ab: Je bedeutsamer ein Gebdude
for das Kollektiv der Civitas ist, desto
stérker treten Anleihen an eine Stadttor-
Asthetik in den Vordergrund. In den Zen-
tren vieler Stadte gerieren sich Triumph-
bégen als Pseudo-Stadttore, und Tri-
umphbogenmotive tauchen an fast allen
wichtigen Gebé&uden der Stadt in unter-
schiedlicher Dichte auf - die Ornamentik
und das Bildprogramm aller urbanen
Hauser sind gewissermaf3en an der Stadt-
maver und ihren Toren ,geeicht”. Die
einzig ,eigentlichen” Rdume der Renais-
sance-Stadt, die nicht auf andere Ge-
bédude Bezug nehmen, sind, so Muhl-
mann, die Geheimkorridore von Palazzi
in der Dicke der Wand: ,Hinter der Archi-
tektur befindet sich in einem Bereich archi-
tektonischer Jenseitigkeit technische Ar-
chitektur. lhre Réume sind die Hohlréume
zwischen Innenwand und AuBenwand.”¢

DIE UNBEFESTIGTE STADT

UND DAS ENDE DES HAUSES ALS
WEG UND PLATZ Seit Stadtbefestigun-
gen militarisch sinnlos geworden sind,
also seit der Etablierung und Konsolidie-
rung des Territorialstaats im 18. und 19.
Jahrhundert, sind Albertis Ideen vom
Haus als einer kleinen Stadt hinféllig ge-
worden. Denn seither ist das Primat des
Hindurchgehens durch das Primat des
Daranvorbeigehens ersetzt worden: Wie
Robin Evans dargelegt hat, sind die Réu-
me mit den vielen Tiren, die sich zu Enfi-
laden reihen, weitgehend durch Réume
mit nur einer Tor ersetzt worden.” Anders

gesagt: Die Transversalen sind den Tan-
gentialen gewichen.® Das tangentiale
Zeitalter der Architektur hatte seinen Vor-
léufer in den Zellen der mittelalterlichen
Klsster, um sich ab der Aufklarung Mitte
des 18. Jahrhundert zunéchst in Hospi-
talern, Asylen und Geféngnissen und
spdter auch in den allgemeinen Wohn-
formen durchzusetzen. Seither gehen Ur-
banismus und Architektur weitgehend
getrennte Wege, denn fortan ging man
zwar nach wie vor durch Stadte hindurch,
aber an den meisten Réumen und Zim-
mern vorbei. Moderne Gebé&ude sind
anders organisiert als moderne Stédte:
Waéhrend die Durchwegungsoptionen von
Stédten seit dem Wegfall von Fortifikati-
onen noch gesteigert wurden, reduzieren
sich die ErschlieBungen von einzelnen
Gebduden auf den einen Zugang, an den
sich zumeist — jedenfalls bis weit ins 20.
Jahrhundert hinein - baumartig verés-
telte Korridorstrukturen anschlieflen.? Ver-
suche aus den finfziger und sechziger
Jahren, mithilfe multikursal organisierter
.Mat-Buildings” Baumstrukturen zu Gber-
winden, gelten spdtestens seit der um
2000 entstandenen neuen Sicherheits-
erwartungen an Zugangskontrollen als
Sackgassen der Architekturevolution.
Seit der Moderne leiten sich Erschlie-
Bungskonzepte innerhalb von Geb&uden
kaum noch von der dichten Stadt, son-
dern vor allem von der Natur bzw. der
offenen Landschaft ab. Insbesondere
Josef Frank und Le Corbusier entwarfen
in diesem Geiste innerarchitektonische
Wege. Zwar bezieht sich Frank, der Gber
Alberti promovierte, in seinem Aufsatz
Das Haus als Weg und Platz explizit auf
die Stadt als Vorbild seiner Raumschdp-
fungen. Doch begriindet er seine Vorlie-
be fir gebaute Parcours recht inkon-
sistent mit dem Abwechslungsbedirfnis
des Stadters nach architektonischen
Dschungel-Surrogaten: ,Der Mensch im
Urwald brauchte keine Architektur, denn
er hatte geniigend Zeit und Raum sich

Die As-found-Asthetik der ehemaligen Industrie-
anlage soll die neuen Nutzer zu einer Aneignung 2007. © Roger Frei
des Gebdudes einladen.
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ungehindert bewegen zu kénnen, und
musste sich nichts vortduschen lassen.
Wir, durch die Zivilisation eingesperrt,
machen uns kinstliche Wege und Platze
im Haus und dem kleinen Stiick Erde, das
wir Garten nennen, um Abwechslung auf
dem méglichst kleinen Raum zu schaf-
fen.”1% Im selben Geiste, aber mit eindeu-
tigerer Wortwahl|, setzt Le Corbusier unter
dem Motto ,promenade architecturale”
auf die landschaftliche Erlebnisqualitét
durchwegter Architektur. Er formulierte
ein ,Gesetz des Durchwanderns”" und
redlisierte in seiner Pariser Villa La Roche
(1925) seine erste Architektur-Prome-
nade: ,Man ftritt ein. Gleich bietet das
architektonische Schauspiel sich dem Blick
dar. Man folgt einem vorgezeichneten
Weg, und die Perspektiven entwickeln
sich in grofer Mannigfaltigkeit. Man
spielt mit dem hereinstrémenden Licht,
das die Wéande erhellt oder dédmmrige
Winkel schafft. Die Offnungen geben die
Sicht auf das AuBere frei, wo man (infol-
ge der abgewinkelten Anordnung des
Hauses und der Verzahnung von Innen-
und AufBBenraum) die architektonische
Einheit wieder findet."'?

Was in den TangentialerschlieBungen
moderner Architekturen und in den intel-
lektuellen Bezigen von Josef Frank und
mehr noch von Le Corbusier implizit ent-
halten ist, wurde von Rem Koolhaas und
seinem ,Oeuvre incompléte” S,M,L XL ex-

o

plizit gemacht: das Ende der humanisti-

schen Spiegelung des Makrokosmos im
Mikrokosmos im Geiste von Albertis
,Haus als kleiner Stadt”. Indem Koolhaas
sein architektonisches Werk weder chrono-
logisch noch typologisch oder geogra-
fisch, sondern nach Konfektionsgréfien
ordnet, kommuniziert er: ,S” ist etwas
véllig anderes als ,XL'; es gibt kein gehei-
mes Band, kein ,connective tissue”® das
Architektur und Stadtplanung im Inners-
ten zusammenhielte. Verblifft dariber,
,dass allein schon die Grofie eines
Gebdudes ein ideologisches Programm
konstituiert’'* konstatiert der niederldn-
dische Architekt: ,Bigness = Urbanismus

versus Architektur.”1>

BIGNESS

IN ZURICH Inwieweit das Haus auf der
einen und die Stadt bzw. Landschaft auf
der anderen Seite einander dhnlich sind,
inwieweit sie gar topologisch identisch
sind, ist eine Frage, die in einem Land wie
der Schweiz, in dem die Urbanisierungs-
prozesse der Moderne nicht nur auf die
Stadte begrenzt blieben, von besonde-
rer Aktualitét. Entsprechend herrscht in

HAUPTMILCHLAGER

dem Alpenland seit ein paar Jahren eine
kontrovers gefishrte Urbanismus-Debatte,
initiiert vor allem durch das Buch Die
Schweiz. Ein stadtebauliches Portrét, das
Roger Diener, Jacques Herzog, Marcel
Meili, Pierre de Meuron, Christian Schmid
und ihr ETH-Studio Basel herausgegeben
haben. Am kontroversesten scheint diese
Diskussion innerhalb des Instituts selbst
gefUhrt zu werden, denn betrachtet man
den Band genauer, so féllt auf, dass beim
wohl entscheidendsten Diskussionspunkt,
némlich der Frage, ob die Schweiz genu-
in anti-st&dtisch verfasst ist oder ob sie
nicht vielmehr selbst als eine grofie Stadt
zu betrachten ist, zwei unvereinbare Posi-
tionen fir intellektuelle Inkonsistenz im
Buch sorgen. Wéhrend etwa Jacques
Herzog mit Verweis auf die Gemeindeau-
tonomie von einem spezifischen ,Antiur-
banitétsmolekil” der Schweiz spricht und
in der radikal-féderalistischen Verfasstheit
des Landes ein hochproblematisches ,Sys-
tem der Abgrenzung, der Kleinteiligkeit,
des Kleinmuts und des Egoismus” erblickt,
zeichnet Christian Schmid ein kontréres,
ndmlich dezidiert st&dtisches Bild der
Schweiz, wenn er schreibt: ,Ausgangs-
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punkt unserer Analyse ist die Hypothese,
dass alle Gebiete der Schweiz als urban
zu begreifen sind. Sie sind alle in der ei-
nen oder anderen Form vom Urbanisie-
rungsprozess erfasst und grundlegend
transformiert worden. Es macht keinen
Sinn mehr, Stadt und Land oder Agglo-
merationen und léndliche Gebiete vonei-
nander zu unterscheiden: Die gesamte
Schweiz ist urbanisiert, und entsprechend
sind alle ihre Landschaften mit Begriffen
der Urbanisierung zu analysieren.”

Ein Blick auf das 1977 errichtete ,Toni-
Areal” in Zirich-West kénnte die beiden
antipodischen Positionen wohl verséhnen,
denn wie kaum ein zweites Gebdude in
Zirich steht es fur eine industrielle und
letzten Endes auch urbanistische Durch-
dringung des Schweizer Territoriums -
und gleichzeitig fir die Fahigkeit dieses
Prozesses, stédtische Monumente zu ge-
nerieren. Denn um nichts anderes han-
delt es sich beim Toni-Areal: um das
gigantische, hochaufragende Artefakt
eines nahrungsindustriellen Streamlinings;
um die seinerzeit gréfite Milchfabrik
Europas, in der téglich bis zu eine Million
Liter Milch zu Joghurt, Butter, Sahne,

WOHNUNGEN

PERSONAL REST

BlROS

Das 1977 errichtete Toni-Areal galt seinerzeit
als die gréBte Milchfabrik Europas.
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4 SPEDITION-
MILCHPULYER

ANHAHME

Als ein Relikt der urspriinglich industriellen Nutzung
ragen die breiten LKW-Rampen in den Himmel.

HASE ABTEILUNG

Kase, Eis oder Milchpulver verarbeitet
werden konnte. 1999 beschloss die Swiss
Dairy Food, in der die Toni-Molkerei auf-
gegangen war, das Werk aus Kosten-
grinden stillzulegen; ein Jahr spéter
wurde der Betrieb liquidiert. Ubrig blieb
die zdhe Baustruktur einer ,generischen
Zweckarchitektur”)” die sich durch Béden
von hoher Belastbarkeit, einer Stitzen-
konstruktion mit grofien Spannweiten so-
wie doppelgeschossige Raumhdhen aus-
zeichnet.”® Als bizarre Hinterlassenschaft
an die Nachnutzer ragen - als eine Art
Zircher Kondensat des grofiten eidge-
ndssischen Bauprojekts der Nachkriegs-
zeit: der Schweizer Autobahn - breite
LKW-Rampen in den Himmel; Stanislaus
von Moos hat sie einmal als ,zyklopische
Ohren" bezeichnet. Die jingere Archi-
tekturgeschichtsschreibung hat sich daran
gewdhnt, in diesen Rampen eine unter
dem Pseudonym ,Anonymus” verfasste
Flaschenpost Le Corbusiers zu erblicken,
um einen eigenen Entwurf doch noch zur
Redlisierung zu bringen: den Plan des
Schweizer Wahlparisers fir das Europa-
Parlament in Straf3burg aus dem Jahre
1964, welcher vor allem durch seine weit
auskragende promenade architecturale
von sich reden machte.

DAS NEUE TONI-AREAL:
ANEIGNUNG DES ROHEN Was sollte

aus dem Toni-Koloss werden? Erste Uber-

legungen der als Grundpfandgléubi-
gerin involvierten Zircher Kantonalbank
in Richtung Birobau, Einkaufszentrum
oder Entfertainmentcenter zerschlugen
sich.2 Als ,Geburtsstunde”? des heute
entstehenden Hochschulstandorts Toni-
Areal kann eine vom Kanton Zirich 2005
in Auftrag gegebene Machbarkeitsstudie
gelten. In der Folge entschied sich der
Regierungsrat des Kantons zusammen mit
den Schulleitungen und dem Fachhoch-
schulrat fir das Toni-Areal als zentralen
Standort fir die Zircher Hochschule der
Kunste (ZHdK) und fir die zur Zircher
Hochschule fir Angewandte Wissenschaf-
ten (ZHAW) gehdrenden Departemente
Angewandte Psychologie und Soziale
Arbeit.2 Dariiber hinaus werden Rgume
for offentliche und halbsffentliche Nut-
zungen sowie 100 Mietwohnungen ent-
stehen. Ein Studienauftrag unter sieben
eingeladenen Generalplanerteams folg-
te, aus dem das Projekt der Architekten
Mathias Miller und Daniel Niggli, besser
bekannt unter dem Namen ,EM2N", als
Sieger hervorging. Die Kantonalbank
verkaufte das Toni-Areal an die Allreal
Toni AG die mit der von ihr beauftragten
Allreal Generalunternehmung AG nicht
nur die Baustelle und das gesamte Pla-
nerteam leitet, sondern auch als Vermie-
terin des umgebauten Gebdudes fungie-

ren wird. Hierfir wurde im Jahre 2008
for den Toni-Campus der umfangreichste
je abgeschlossene Mietvertrag des Kan-
tons Zirich unterzeichnet: Auf eine feste
Mietdauer von 20 Jahren fixiert und mit
zwei Verléngerungsoptionen sowie einem
Vorkaufsrecht des Kantons versehen, wird
der jghrliche Mietzins fir die Gesamt-
Mietfléiche von 70.000 Quadratmetern
15,2 Millionen Franken betragen. Umfas-
sende Planungsunterlagen sind Teil des
Mietvertrages.?® In den Gréf3endimen-
sionen etwa vergleichbar mit dem Pariser
Centre Pompidou oder der Tate Modern
in London, wird im Neuen Toni Platz fir
rund 5.000 Mitarbeiter, Dozenten und
Studenten, fir ein Kino, einen Jazzclub,
vier Konzertséle, diverse Ausstellungs-
réume sowie das Sammlungszentrum des
Museums fir Gestaltung geschaffen. Fir
den Mieterausbau der Liegenschaft be-
willigte der Kantonsrat einen Kredit von
rund 138 Millionen Franken.

Um das komplexe Raumprogramm in
der ehemaligen Milchfabrik unterzubrin-
gen, wahlten EM2N die Strategie eines
Jinneren Urbanismus”. Gemeint ist ein
artifizielles Wegesystem, das - ergénzt
um neve Lichthéfe - aus dem bestehen-
den Gebédude herausgestemmt wird.
Dieses besteht im Wesentlichen aus den
Querspangen der bestehenden Rampen-
anlage und einer neuen, zweigeschos-
sigen Haupteingangshalle. Dazwischen
erstreckt sich — im Innern des Hauses —
eine ebenfalls neue Treppenkaskade, die,
von der Eingangshalle ansteigend, bis in
die oberste Etage der Rampenanlage
reicht, und von dort Zugang zu einer
JKulturterrasse” und einer ,Dachprome-
nade” erméglicht. In der Summe entsteht
ein strukturell an einen Knochen erin-
nernder &ffentlicher Raum, der als ,ver-
tikaler Boulevard”? den offentlichen
AuBenraum in das Gebéude hineinzie-
hen soll. Raffinierterweise verstanden es
die Architekten, diese Wegefigur von
Brandschutzlasten frei zu halten, sodass
ein offener Raum ohne Brandabschnitts-
klappen und feuerbesténdige Bauteile
zu erwarten sein wird. Die Treppen-
kaskade beschreiben die Architekten wie
folgt: ,Sie oszilliert zwischen weit und
eng, monumental und fast intim. Durch
eine Abfolge von wechselnden Raum-
stimmungen fihrt sie die Besucher durchs
Gebdude, schafft Adressen, bindet Nut-
zungen zusammen und bildet Identifika-
tionspunkte aus. Um diese Figur herum
kénnen sich die Nutzungen auf ihren
Parzellen’ flexibel entwickeln. So entsteht
ein Haus mit kréftigen, Identifikation stif-
tenden Rdumen und gleichzeitig maxima-
ler Nutzungsflexibilitat.” 2>

Ein Schlusselbegriff fir das Versténd-
nis des Neuen Toni ist ,Aneignung”. Miller

und Niggli legen Wert darauf, dem Ge-
béude keine Respekt erheischenden
Oberfléichen zu verpassen. Eine Besitzer-
greifung des Gebd&udes durch neue Nut-
zer soll mehr sein als das Abstellen von
Mébeln und das Anbringen von Namens-
schildern an Biros und Werkstéatten.
Gleichsam haptisch soll der neue Bau in
Beschlag genommen werden: durch eine
As-found-Asthetik, die tote Perfektion
meidet und das Rohe als Aufforderung
zur Intervention begreift. Diese Zielrich-
tung wird durch eine kinstlerische Licht-
installation des Berliner Biros redlities:
united flankiert, die die Beschrénkungen
der berichtigten ,Kunst am Bau” Gber-
windet, indem sie das Notzliche (Licht-
gebung fir weitgehend innen liegenden
Réume) mit dem Angenehmen (der Ver-
pflichtung auf Aneignung) verbindet. Fir
ihre Arbeit nutzen die Berliner das ge-
samte fir die &ffentlichen ErschlieBungs-
bereiche notwendige Beleuchtungssys-
tem. Das Licht, so redlities:united, ,folgt
keinem wie auch immer gearteten ,tech-
nischen” Anordnungsraster, und auch
sonst fehlt der Bezug zu anderen in Frage
kommenden Typologien; weder entsteht
in der Zusammenballung von Leuchten
eine erkennbare Lichtskulptur’, noch
dient die Akzentuierung einer dramatur-
gischen oder architektonischen ,Verdeut-
lichung’ des Raumes oder der Architektur”.
Indem sie etwaige Erwartungshaltungen
an Beleuchtungssysteme bewusst unter-
laufen und auch suboptimale Lichtatmo-
sphéren bewusst suchen, provozieren sie
Partizipation: ,Die Nutzer, z.B. Student-
Innen, die ihre Arbeiten ausstellen, finden
keine Fléchen vor, die fir den Ausstel-
lungsbetrieb optimiert sind, sondern
Orte, die in dem Prozess der Aneignung
eine Auseinandersetzung und ggdf. eine
Verénderung der Gegebenheiten provo-
zieren.” (redlities:united) Vielleicht ist es
das, was von der alten Idee des ,Hauses
als Weg und Platz” ins 21. Jahrhundert
hinibergerettet werden sollte: Der ,innere
Urbanismus” kommt nur dann von innen,
wenn er auf die Handlungen und Mikro-
politiken der Nutzer rekurriert.

Stephan Triby ist Freier Architekt, Theo-
retiker, Kurator sowie Direktor des Post-
graduierten-Studiengangs Spatial De-
sign der Zircher Hochschule der Kiinste
(ZHdK). Er studierte an der AA School in
London, promovierte bei Peter Sloterdijk
und war von 2007 bis 2009 Professor fir
Architektur an der Hochschule fir Gestal-
tung in Karlsruhe. Sein neues Buch, Die
Geschichte des Korridors, erscheint in
Kurze. Er ist Sténdiger Mitarbeiter von
ARCH+.

(1) Leon Battista Alberti: Zehn Bicher Gber die
Architektur [1452], Darmstadt 2005, S.224.

(2) Georg Germann: Einfihrung in die Geschichte
der Architekturtheorie, Darmstadt 1980, S. 60.

(3) Giulio Carlo Argan, zit. nach Germann
1980 (wie Anm. 2), S.59.

(4) Vgl. Heiner Mihlmann: Architektur und Sprache.
Versuch einer Kultursynergetik, Habilitationsschrift,
Bergische Universitdt Wuppertal, 1988.

(5) Ebd, S. 219.
(6) Ebd,, S.224.

(7) Vgl. Robin Evans: ,Menschen, Tiren, Korridore®,
in: ARCH+ 134 /135, 12/1996 [1978].

(8) Vgl. Stephan Trijby: Rdume der Dienstbarkeit
und der Macht, in diesem Heft.

(9) Vgl. hierzu Thomas A. Markus: Buildings
& Power - Freedom & Control in the Origin of
Modern Building Types, London/New York 1993.

(10) Josef Frank: ,Vom neuen Stil. Ein Interview
mit Josef Frank” [1927], in: Mikael Bergquist,
Olof Michélsen (Hg.): Josef Frank. Architektur,
Basel 1995, S.115.

(11) Le Corbusier, zit. nach Elisabeth Blum:

Le Corbusiers Wege - Wie das Zauberwerk

in Gang gesetzt wird, Bauwelt Fundamente 73,
Braunschweig / Wiesbaden 1988, S.17.

(12) Le Corbusier, zit. nach Maurice Besset:

Le Corbusier, Genf 1987, S.92.

(13) Rem Koolhaas: ,Introduction’, in:

Jennifer Sigler (Hg.): Small, Medium, Large,
Extra-Large. Office for Metropolitan Architecture.
Rem Koolhaas and Bruce Mau, New York 1995,
S. XIX.

(14) Rem Koolhaas: ,Bigness oder Das Problem

der GroBe” [1995], in: ARCH+ 132: Rem Koolhaas.
Die wichtigsten Texte aus S,M,L XL und die neuesten
Projekte 1993-1996, Juni 1996, S. 42.

(15) Ebd, S. 44,

(16) Christian Schmid: ,Netzwerke, Grenzen -
Differenzen: Auf dem Weg zu einer Theorie

des Urbanen’, in: Roger Diener, Jacques Herzog,
Marcel Meili, Pierre de Meuron, Christian Schmid
(ETH Studio Basel, Institut Stadt der Gegenwart;
Hg.): Die Schweiz. Ein stédtebauliches Portrat,
Buch 1: Einfihrung. Netzwerke, Grenzen, Differen-

zen, Basel 2006, S.193.

(17) André Bideau: ,Buchstdblich ausgeschlachtet.
EM2Ns Toni-Areal als Produkt des urbanen
Stadtwandels”, in: llka & Andreas Ruby (Hg.):
EM2N. Sowohl als auch, Zirich 2009, S.211.

(18) Ebd, $.213.

(19) Stanislaus von Moos: ,Versteckspiele am Puls
der Stadt. EM2N in ZH’, in: llka & Andreas Ruby
(Hg.): EM2N. Sowohl als auch, Zirich 2009, S.201.

(20) Vgl. EM2N Architekten: Toni-Areal. Die Kultur
der Zukunft, Birobroschiire, Zirich o.J., S.7.

(21) Baudirektion Kanton Zirich (Hg.): ,Von der
Milchproduktefabrik zum Zentrum fir Kunst und
Wissenschaft’, in: Baudirektion Kanton Zirich (Hg.):
Umbau Toni-Areal. Bauprojekt, Broschire Hoch-
bauamt, Zirich 2011, S.7.

(22) Ebd.

(23) Vgl. Alain Siegenthaler: , Attraktiver Mietzins
fir einen Campus mit grofier Ausstrahlung’,

in: Baudirektion Kanton Zirich (Hg.): Umbau
Toni-Areal. Bauprojekt, Broschire Hochbauamt,
Zirich 2011, S.15.

(24) Mathias Miller, Daniel Niggli (EM2N):
,Das Haus als Stadt, die Stadt als Haus, in:
Baudirektion Kanton Zirich (Hrsg.): Umbau
Toni-Areal. Bauprojekt, Broschiire Hochbauamt,
Zirich 2011, S.17.

(25) EM2N Architekten (wie Anm. 20), S.13.

37





